





rpart Men At War

Choreograf Royston Maldoom
Musik Henryk G recki: Sinfonie Nr.3  Symphony

of Sorrowful Songs

Royston Maldoom konfrontiert junge M nner mit
dem Thema Mann-Sein im Krieg. Ein ber hrendes St ck,
das im Sommer 2007 in Hamburg mit gro8em Erfolg im
Rahmen des Festivals candocandance gezeigt wurde. Die
jungen Teilnehmer aus dem Grone Netzwerk wurden in
diesem Jahr mit ihrer Choreografie Men At War zu mehre-
ren Tanzfestivals eingeladen. Die Tournee f hrte die
T nzer nach Wien, Detmold, Viersen, Marl, Bremen, Sylt
und Berlin.




rart City Lights

Choreografie Josef Eder
Musik Charlie Chaplin: Modern Times, City Lights,
Dance of the Rolls, Breakfast and a Hungry Girl

Fasziniert von den Kontrasten Sehen und Blindsein, Gemein-
schaft und Isolation, hat sich Josef Eder auf eine tastende Suche
nach einer abstrakten t nzerischen Umsetzung dieser Themen
begeben. Die Sprachlosigkeit in unserer Gesellschaft, die Blind-
heit, mit der die Menschen aneinander vorbeigehen, Einsamkeit
und Isolation bilden den Hintergrund der Choreografie, mit der
Eder sich gemeinsam mit zehn erwachsenen Amateuren einer
eigenen Interpretation dieser zeitlosen Existenzerfahrungen
widmet.

In der Zwiesprache der K rper, die sich zur heiter-melancho-
lischen Musik Charlie Chaplins bewegen, erz hlit Josef Eder die
Suche nach einem eigenen Platz innerhalb einer gesichtslosen
Menge und nach dem Gl ck zu zweit oder allein.
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Part Desert* *\\ ste, Ein de
Choreografie Tamara McLorg
Musik Frederic Chopin: Nocturne op9 Nol Larghetto

Tamara McLorg: ‘Ich entwickelte die Choreografie Desert
in Zusammenarbeit mit den beiden T nzern zur Musik von Chopin.
Es gab keine thematischen Vorgaben f r das Duett. Von Beginn
an spiegelte sich in den Bewegungen der T nzer ein Gef hl von
Isolation und die Sehnsucht nach Freundschaft und Unterst tz-
ung gleicherma8en.”

part Springfall”

*Springen und Fallen

Choreografie Tamara McLorg
Musik TransMongolia: Gesang des Himmels

Die Choreografie hat keine erz hlende Handlung oder roten
Faden, sie spielt mit der musikalischen Partitur und
Erinnerungen.




Part Leg acy* *Erbe, Hinterlassenschaft, Vermdchtnis

Choreografie Royston Maldoom
Musik Henryk G recki: Already It Is Dusk
(Die Choreografie basiert auf dem Buch @Poems from Guant namo )*

Royston Maldoom: "An anthology of poems is written by
men imprisoned in Guant namo Bay. Since 2002, at least 775
men have been held in the US detention centre. In hundreds of
cases the circumstances of their initial detainment are question-
able. They wrote their poems with little expectation of ever
reaching an audience beyond a small circle of their fellow priso-
ners. They were originally written on whatever materials were
available, as in the first year the inmates were denied pen or
paper.

The first poems were scratched on to styrofoam cups
and passed from cell to cell. Many were
destroyed by prison
guards.”

Is it true that the grass grows again after rain?

Is it true that the flowers will rise up in the spring?
Is it true that birds will migrate home again?

Is it true that the salmon swim back up their stream?

It is true. This is true. These are all miracles.

But is it true that one day we Il leave Guant namo bay?
Is it true that one day we Il go back to our homes?

| sail in my dreams, | am dreaming of home.

Osama Abu Kabir (excerpt)

; o "‘ i .
"~ *Poems from Guant namo: The Deta1n!e_s-$peak
von Flagg Miller, Marc Falkoff, Ariel Dorfmann,
= University of lowa Press; August 2007)
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Momentaufnahmen
aus den Workshops

"Vergesst alles, was ihr ber Tanz wisst. Das Wichtigste ist, Zuh ren " Bestandteil von Tanz ist die Zusammenarbeit, z.B. im Duett

k nnen, P nktlichkeit und Leidenschaft zu entwickeln f r das, was Verantwortung zu bernehmen, aber auch Vertrauen zu entwickeln,
ihr gerade tut. Das ist die Voraussetzung zum Mitmachen. Wenn ihr dass man getragen und akzeptiert wird.”

dann sagt, ich mache mit, dann tragt ihr die Verantwortung daf r

mit, dass das St ck zur Auff hrung kommt.” Josef Eder

Royston Maldoom zu Beginn seines Workshops zu den Teilnehmern




Die Tanzer und Tanzerinnen —
personliche Erfahrungen

Mirko

" Ich bin seit 2006 beim Community Dance dabei. Zu Anfang
habe mich ganz sch n mit Royston gestritten. Es dauerte immer
ein wenig, bis ich mich wieder abregte. Aber jetzt habe ich schon
an 5 Projekten teilgenommen. Ich war mit auf Tournee und in
Viersen bei TANZHOCHDREI, dem Internationalen Tanztheater-
festival im September, war ich als Hospitant dabei und habe mit-
gemacht. Diese Arbeit bringt mir sehr viel Spa8 und st rkt mein
soziales Wohlbefinden.”

Esmail

" Ich komme aus Afghanistan und bin seit 2006 dabei. Am
Anfang dachte ich, was ist das denn f r ein Tanz. Dann habe
ich verstanden, dass es in der Hauptsache darum ging, zu
fokussieren. Das lief, und es macht mir immer noch gro8en
Spa8. Wir sind mit Royston auf Tournee gegangen. Und jetzt
war ich 20 Tage mit Tammy in Wien als T nzer bei dem interna-
tionalen Festival Tanz die Toleranz dabei. Das war ein ganz
gro8es Erlebnis f r mich.”

Mareile
"Bei 30j C Au8entemperatur riecht der Tanzraum nachmittags
schlimmer als ein Pumak fig. Mit diesem Schwei§ erarbeiten wir
uns unser St ck und r cken dadurch n her zueinander. Es be-
r hrt mich sehr, zu sehen, wie die anderen an sich arbeiten, ihre
Grenzen berwinden. Hier wird sich niemand mehr blamieren,
weil alle sich zeigen und Schw chen offenbaren. Ich kann mir
sicher sein, alle strengen sich an, um ihr Bestes f r dieses Tanz-
st ck zu geben.

Schillernde Metamorphosen sind zu beobachten. Eine ber-
w Itigende W rme steigt in mir auf, Zuneigung, Respekt und
Dankbarkeit mischen sich. Ich bin gl cklich ber dieses St ck
Himmel, das wir auf die Erde holen. Und dar ber, dass ich noch
Zeit mit euch verbringen kann.”

Petra
"~ Nach der ersten Woche erschrak ich, als ich merkte, wie viel
Einsatz dieses Projekt erfordert. Wie viel Zeit, Geduld und Demut.
Auch Gruppendynamik, z.B. das pl tzliche Aussteigen von
Mitspielern, was oft zu schwierigen Umstellungen in der Choreo-
grafie f hrt, | ste bei mir ab und zu das Nachdenken ber die
Sinnfrage aus. Was mache ich da eigentlich und warum blo8?
Die Antwort ist immer wieder: Ich mache es aus der Freude
am Tanzen heraus und will mich immer mehr auf die anderen in
der Gruppe einlassen. Es ist eindrucksvoll zu sehen, wie die Kraft
dieser Gruppe von Tag zu Tag w chst, wie sich die Gesichter,
die Gef hle und der K rperausdruck ffnen



Dagmar

"Es waren k rperlich und mental unglaublich anstrengende
Tage, sie enthielten die schwei8treibendsten, aufregendsten so-
wie spontan und unerwartet begl ckendsten Momente. Durch
Josef lernte ich wahrhaftig wertsch tzende, immer aufbauende
und Klar zielorientierte F hrung kennen, die mir in dieser Weise
bisher noch nie begegnet ist.

Diese zwei Wochen haben von jedem der Teilnehmenden
ein Maximum an Leistung gefordert. Sie trugen zur berwin-
dung von k rperlichen und psychischen Schranken bei und ha-
ben Erstaunliches aus uns herauszuholen vermocht.

Wir sind wirklich und wahrhaftig IN BEWEGUNG geraten
und dies, f r viele von uns sicher v llig unerwartet, bis in tiefste
Bereiche hinein.”

Bj rn
"~ So kenne ich mein Leben: ich m chte gern dies oder jenes
tun. Aber mir fehlt die n tige Kraft. Aber die u8eren Umst nde
dr cken mich auf ein anderes Gleis. Aber Aber Aber

Der Tanzworkshop hat mir in dieser Hinsicht etwas gezeigt:
n mlich, dass es nur diejenige Grenze gibt, an der ich verharre.
Ich kann von ihr aus in drei m gliche Richtungen weitergehen,
entweder zur ck in alte Lande (was ziemlich langweilig ist) oder
an der Grenze entlang (was ebenfalls ziemlich langweilig ist)
oder ber sie hinaus. Ich kann nicht wissen, was jenseits von ihr
liegt. Also brauche ich keine Angst davor zu haben. Der Tanz-
workshop hat mir gezeigt: Keine meiner Grenzen ist so wichtig,
dass ich sie nicht hinter mir lassen k nnte.”
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Miriam

" Hier besteht zwei Wochen lang die Einladung, mich von
meinem zur Zeit so dominanten Kopf zu | sen und meinem K r-
per, der in den letzten Monaten vor allem als Hilfsmittel diente,
mein Denkorgan von einem Ort zum n chsten zu transportieren,
meine ganze Aufmerksamkeit zuzuwenden. Es ist ein Geschenk,
das ich nur schwer annehmen kann, wie mir w hrend der Pro-
bentage immer wieder bewusst wird. Anf nglich noch ganz
begeistert von den Gelegenheiten zur Improvisation, die in den
Trainingsprozess eingeflochten sind, sto8e ich schnell an meine
Grenzen. Allzu gew hnt ist mein K rper noch an sein regieren-
des Haupt, dessen Spezialgebiet das Kontrollieren von Bewe-
gungsimpulsen zu sein scheint ~

Ramona

"Es war und ist eine sehr gro8e Herausforderung f r mich. Ich

h tte nie gedacht, dass ich so viel Power habe. Und es so durch-
halte. Ich bin sehr stolz auf mich dar ber. F r alle, die sagen —
habe Schmerzen, kann es nicht, finde ich nicht gut — denen sage
ich: bevor ich angefangen habe, hatte ich R cken- und Knie-
schmerzen. Und jetzt, wo die zwei Wochen rum sind, habe ich
keine Schmerzen mehr.”

Martin

~ Zwei grandiose Wochen Gl ck des Erlebens und des F h-
lens: mich, die Gruppe, jeden Einzelnen ... Grenzen sind keine
mehr, andere Grenzen bleiben. Energie flie§t. Seelen werden
ber hrt, Tr nen flie§en, der Schwei§ auch. In 10 Tagen wird aus
Nichts ein Ganzes, aus Fremden wird eine intensiv zusammen-
arbeitende Gruppe. Andere disqualifizieren sich selbst, bleiben
einfach fort, lassen Ratlosigkeit und Kopfsch tteln zur ck. Die
Gruppe ist alles, aber ohne jeden Einzelnen ist die Gruppe
nichts. Ich reagiere selbst am heftigsten auf das, was ich an mir
selbst nicht mag.”



Royston Maldoom
und die Philosophie des
Community Dance

Royston Maldoom engagiert sich weltweit und ist fasziniert Von Bedeutung ist dabei die Nachhaltigkeit, damit die
davon, mit Menschen unter verschiedensten Voraussetzungen gemachten Erfahrungen sich festigen und vertiefen und sich auf
zu arbeiten. Seien es Problem- und Stra8enkinder, Behinderte, weitere Bereiche der Gemeinschaft und des Zusammenlebens
Gefangene oder Menschen in Kriegs- und Krisengebieten, er bertragen k nnen. Schon w hrend eines Projektes ist Maldoom
gibt ihnen die M glichkeit, sich selbst zu entdecken, ihre Leiden-  daher bem ht, den Boden zu bereiten, auf dem die k nstlerisch-
schaften und ihr K nnen. Maldoom ist davon berzeugt, dass t nzerische Arbeit mit den Beteiligten fortgef hrt, der Tanz und
Kunst Leben und Gesellschaften ver ndert und gegenseitiges seine positiven Auswirkungen in der jeweiligen Gemeinschaft
Verst ndnis und Zusammenleben unterst tzen und f rdern verankert werden k nnen.

kann.

Sein Verst ndnis von Community Dance ist, Tanz mit jeder-
mann jederzeit (dance with anyone at any time"), unabh ngig
von Talent und Erfahrung, Alter und Geschlecht, Hautfarbe,
ethnischer Zugeh rigkeit oder sozialer Herkunft. Die Menschen
zusammen zu f hren, ist die Hauptmotivation von Community
Dance.

Dabei steht die soziale Komponente gleichberechtigt neben
der k nstlerischen: Die Arbeit mit unterschiedlichsten Menschen
bedeutet f r Royston Maldoom eine Bereicherung f r den Tanz
als Kunstform. Aus der Zusammenarbeit von Menschen verschie-
dener ethnischer und sozialer Herkunft, Begabung oder K rper-
lichkeit k nnen sich neue Ausdrucksformen entwickeln.

Maldoom verfolgt seine Arbeit dabei ausdr cklich als K nst-
ler. Entscheidend ist f r ihn die Begeisterung f r die Kunstform
Tanz, auch wenn vielf Itige Qualit ten dar ber hinaus in der
Arbeit zum Tragen kommen. Sein Ziel als K nstler ist es, Tanz-
projekte zu initiieren und durchzuf hren sowie engagierte Orga-
nisationen zu beraten, die Tanzprogramme ins Leben rufen
und langfristig etablieren wollen.




Die Choreografen

Royston Maldoom, geboren 1943 in London, arbeitet seit drei-
8ig Jahren weltweit als Choreograf und wurde durch den viel-
fach preisgekr nten Film Rhythm is it einem breiten Publikum
bekannt. Erst im Alter von zwanzig Jahren fand Maldoom zum
Tanz, nachdem er einen Film des Royal Ballett gesehen hatte und
seine Leidenschaft f r die Tanzkunst entdeckte. Wenige Tage

sp ter meldete er sich an einer Ballettschule an. Stipendien erm g-
lichten ihm eine hervorragende Ausbildung an diversen Akade-
mien, so der Rambert Ballet School und der Royal Ballet School
in London. Auszeichnungen verhalfen ihm zu internationalen
Kontakten. Alvin Ailey holte ihn an seine American Dance School
nach New York. Internationale Preise f hrten zur Zusammen-
arbeit mit renommierten Ensembles wie dem Dance Theatre of
Harlem New York, dem Schottischen und Irischen National-
ballett und dem Nationalballett Peru.

Mit seiner Grund berzeugung, dass Kunst Leben und Gesell-
schaften ver ndern kann, studierte Maldoom u.a.1996 in thio-
pien mit Stra8enkindern die Carmina Burana ein. Entsprechende
Projekte fanden in Peru, S dafrika, Bosnien, aber auch in Gro§-
britannien und Deutschland statt.

Im Februar 2004 wurde in Berlin Le Sacre du Printemps von
Igor Strawinsky mit den Berliner Philharmonikern unter Leitung
von Sir Simon Rattle aufgef hrt, das Royston Maldoom mit
240 jungen, t nzerisch unerfahrenen Berlinern einstudiert hatte
und das f r Rhythm is it verfilmt wurde. Dieses Projekt ist eines
in einer Reihe von Jugendtanzensembles mit Orchestern, darun-
ter auch Gruppen in Belfast und Vilnius, mit dem London Sym-
phony und Scottish Chamber Orchestra. F r seine Arbeit erhielt
Royston Maldoom u.a. 2005 den Deutschen Tanzpreis sowie
den Schillerpreis f r Le Sacre du Printemps.

In Hamburg wurde Maldoom vor allem durch
seine Arbeit im Rahmen der Tanzfestivals
CAN DO CAN DANCE bekannt.



Tamara McLorg studierte Tanz zun chst in Polen an der
Poznan State Ballet School und anschlie§end an der Londoner
School of Contemporary Dance. Dort wurde sie mit dem May
Hutchinson Award f r Choreografie und einem Stipendium aus-
gezeichnet, was ihr erm glichte, ihre Ausbildung als Choreo-
grafin in New York fortzusetzen.

Seit den 80er Jahren arbeitet sie international als T nzerin
und Choreografin. 1986 bernahm sie f r zwei Jahre die Auf-
gabe der Dance Artist in Residence for Stirling District Council
in Schottland. Von 1988 bis 1994 war sie die k nstlerische Direk-
torin der Dundee Rep Dance Company, dem heutigen Scottish
Dance Theatre.

In Zusammenarbeit mit Royston Maldoom initiierte sie das
Scottish Youth Dance Festival und leitete das gleichnamige
Theater 1988/89 als zweite Direktorin. Tamara McLorg leitete
Tanzprojekte weltweit in Holland, Griechenland, sterreich, der
ehemaligen Tschechoslowakei, Litauen, Polen, Ungarn, Rum ni-
en, Sibirien, thiopien, den USA, in Peru und Brasilien.

In Deutschland engagierte sie sich 2006 und 2007 im Rah-
men des Hamburger Festivals CAN DO CAN DANCE. Seit M rz
2008 ist sie an der Entwicklung des langfristig angelegten Pro-
gramms ResiDance in Detmold /NRW ma8geblich beteiligt.
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Josef Eder lebt als Choreograf und Schauspieler in M nchen.
Nach einer Zeit als Regensburger Domspatz, Landwirt und Ma-
trose begegnete er in einem Community Dance Projekt in K In
dem T nzer und Choreografen James Saunders. Das war der
Beginn seiner Leidenschaft f r den Tanz, die B hne und die Ar-
beit mit Menschen. Mit 24 Jahren begann er sein Studium in
zeitgen ssischem Tanz, Improvisation und Choreografie bei den
Tanzprojekten in K In sowie als Stipendiat an der Nikolais-
Murray Lois dance foundation in New York sowie in unz hligen
Workshops in ganz Europa.

1994 gr ndete er das Tanztheater Zwiefach und wurde 1996
mit dem St ck Bayerwald Passion mit dem Tanztheaterpreis
K In ausgezeichnet. Als Dozent arbeitet er seit 18 Jahren in sei-
nen Workshops mit T nzern, Schauspielern, Musikern und P da-
gogen, was ihn unter anderem an die Universit t f r darstellende
Kunst in Wien, an diverse Schauspielschulen und Kulturorgani-
sationen in Deutschland und sterreich, sowie als Trainer in die
freie Wirtschaft f hrte.

Seine Faszination, durch Tanz und Bewegung Menschen
unterschiedlichster Herkunft mit der Einzigartigkeit ihrer Bewe-
gung in Ber hrung zu bringen, sieht er als das wesentliche Fun-
dament seiner Arbeit. Die Begegnung mit Royston Maldoom
f hrte ihn zur ck zu seinen Wurzeln in der Community . Seit
2005 arbeitet er als dessen Assistent und Co-Choreograf in ganz
Deutschland und Luxemburg.




Tanztraining:
Impulse furs Leben

Keine Tanzauff hrung ohne choreografische Proben,
keine choreografischen Proben ohne Tanztraining. Das
Erarbeiten einer Choreografie ben tigt ein Training vor
jeder Probe und auch w hrend der gesamten Proben- und
Auff hrungszeit, bei welchem sich die T nzer und T nzer-
innen die notwendigen Voraussetzungen f r den Proben-
prozess aneignen.

Neben der k rperlichen Fitness und dem damit verbun-
den Vorbeugen von Verletzungen geht es vor allem darum,
den eigenen K rper so gut wie m glich kennen zu lernen.
Wo sind die Grenzen meiner Flexibilit t und wie kann
ich sie erweitern? Welche Muskeln sind aktiviert, wenn ich
mein Knie beuge oder meinen R cken rund mache? Wie
exakt kann ich vorgegebene Bewegungen lernen und sie
zu meinen eigenen machen?

Weitere F higkeiten, die mit einem Tanztraining ge-
schult werden, sind zum Beispiel Rhythmusgef hl, das Um-
setzen von Musik in Tanz und nicht zuletzt das Zusammen-
arbeiten in der Gruppe. Wie in einem gro8en Orchester
muss sich jeder T nzer darauf verlassen k nnen, dass sein
Nebenmann den richtigen Ton trifft. Nur wenn jedes
einzelne Instrument wei§, was es tut, kann im Zusammen-
spiel etwas Au8ergew hnliches entstehen.

Der T nzer ist der Musiker, sein K rper das Instrument.
Mit dem Tanztraining lernt er, dieses zu benutzen und mit
jeder Stunde virtuoser darauf zu spielen. Je besser er es
beherrscht, umso vielf Itiger sind seine Ausdrucksm glich-
keiten.

Heiko Bueter
Choreograf, Leiter der Dance Class

Der Choreograf f gt dann diese einzelnen Instrumente
in der Choreografie zusammen und gemeinsam mit ihm
werden sie zum Klingen gebracht. Gerade die Erfahrungen,
wie exakt man im Tanz arbeiten muss, wie oft man eine
Bewegung wiederholt, bis der Choreograph oder Lehrer
zufrieden ist, wie viel Schwei§ es kostet und welche Kk r-
perlichen und pers nlichen Widerst nde man berwinden
muss und kann, bringen Impulse f r das allgemeine
Leben ber das Training und
die Choreografie hinaus.




making a move bringt Menschen
erfolgreich in Bewegung, fordert,
fordert und verdndert sie.

‘Community Dance er ffnet neue Zug nge zu den
eigenen M glichkeiten, deshalb passt es gut zu unserer
Arbeit. Die T nzer und T nzerinnen haben die Chance,
sich selbst darzustellen. Sie fokussieren ihre Ziele, verlieren
sie nicht aus den Augen und erreichen sie schlie8lich. Sie
erfahren, frei nach Maldooms Motto If you make
mistakes, do it proudly! mit Misserfolgen umzugehen
und erleben ihre Erfolge daf r umso st rker. Die T nzer
und T nzerinnen erhalten in den Proben einen neuen Zu-
gang zu ihren individuellen M glichkeiten. Sie lernen, ge-
meinsam im Prozess etwas zu gestalten und erleben, dass
dies bei den Auff hrungen zu einem Ergebnis f hrt, an
dem sie ihren unmittelbaren Anteil haben.

Aus8erdem wirken sich die in dem Projekt gesammel-
ten Erfahrungen nachhaltig positiv auf die Zukunftschan-
cen der Beteiligten aus. Unsere Erfahrungen zeigen, dass
die Jugendlichen und Erwachsenen, die an einem Tanz-
projekt teilgenommen haben, wesentlich leichter in Aus-
bildung und Arbeit vermittelt werden k nnen. making a
move bringt Menschen erfolgreich in Bewegung, fordert,
f rdert und ver ndert sie.

Der gro8e Erfolg liegt auch an der Begeisterung, der
Leidenschaft und dem Fokus, die sich von Maldoom und
den Choreografen auf die T nzer und T nzerinnen ber-
tragen. Das Team achtet auf strenge Disziplin und Pr senz
sowie auf korrekte und punktgenaue Ausf hrungen in der
Bewegung.

Andrea Franke
Betriebs- und Personalleitung Grone
Netzwerk Hamburg

Die Menschen, mit denen wir arbeiten, haben oft wenig
Selbstwertgef hl und sind dann zur Vorsicht zweckpessi-
mistisch . Viele sagen sich, das Timing schaffe ich nicht, die
Form oder die Bewegungsabfolge bekomme ich nicht hin,
mich will niemand sehen, deswegen lasse ich es. making a
move bringt sie, so finden wir, im Kopf, im K rper und im
Herzen in Bewegung.




Die Mitwirkenden

making a move

Kinstlerische Leitung: Royston Maldoom
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Choreografie Royston Maldoom
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